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Elmélkedd emlékek

A dolgozat megirdsdban tobb meghatdrozd gyerekkori élmény
inspiradlt. A témén vald gondolkodéds csirdja altalanos iskolai
korombdél vald emlékekbdl ered, amikor a festészet nehézségei, az
anyagok megismerései, a folyamat vdltozdsai nagy hatédssal voltak
ram. Ilyennek tartom azt az emlék tdredéket, amikor a festményen
az ecset vonasaimat kovetden az anyagok reakcidba léptek,
O0sszefolytak vagy éppen a szaradast kovetdben egészen més arcukat
mutattdak meg. A kezdeti csalddottsdgom, hogy a festményem az
alkotdéi folyamaton felidil mdkddik, ma madr inkdbb azt az alapot
jelenti, hogy tovadbb folytassam és kutassam az anyagok
interakcidéjat, a festés killonbdzdé iradnyultsdgait és rétegeit.

Folytonos folyamat

A festészet, mint sik dimenzidés alkotédsi folyamat torténelme
sokrétl és Osszetett, igy a dolgozat témajdhoz vald koncentralt
illeszkedés és a konnyebb megértés érdekében egyfajta kanonban
emliteném meg azokat az &brédzolads mbdbeli valtozasokat, amelyek
kontextusba helyezik azt az eszkOzrendszert, amelyet a
vizsgalatomhoz legalkalmasabbnak taldltam.

A minket korilvevd vildgunk vizudlis hatésainak, és az
ebbdl a megismerésbdl szarmazd sajat képzeletiink és
vagyaink képi vildganak leképezése az elsd barlangrajzokhoz
vezethetd vissza a toérténelemben. Ha emberi 1léptékben
szeretnénk ezt nézni, akkor kifejezetten koradn, mar a
gyermekek o6vodas korukban ceruzadt fogva igyekeznek a
finommotorika mozgas fejlddésekor mar papirra vetni azt az
objektiv wvilagot, amiben élnek. Az O&kori Egyiptom az
emberiség torténetének egyik legelsd magaskulttrdja. A
neolit Nagada-kulturédbdél kialakuld Egyiptom mlvészete a




III. dinasztia elején azt a markadns arculatdt mutatta,
amely alapjadn ma mar egészen konnyen felismerhetdvé valt
az egyiptomi képzdémivészet agaiban az az abrazoléasi
szabaly- és aranyrendszer, amelyet egészen az egyiptomi
civilizédcidé végéig hasznaltak. Ez a szabdlyrendszer
foglalta magaba a legnagyobb fellilet torvényét, hogy a
méreteket befolyadsoltdk a hatalmak, a perspektivat és az
arnyékolast melldzve, a legtObb részlet megmutatédsa volt a
f6 cél az akkori alkotdi folyamatokban. Nem a 1léatszat
szerint festettek, hanem a hagyomdny &ltal szentesitett
torvények alapjan.! Ennek az volt az oka, hogy miveik az
O0rokkévaldsagnak szdlnak. Nagyobbat ugorva az iddében,
Michael Fried mlvészettdrténész és mlkritikus idézetével
folytatndm, amely szamomra Jj6l1 leirja azt a folyamatot,
hogy mig a reneszansz kortdl kezdbédben a perspektiva
megjelenésével a térkezelés valdsidgosabbd valt és egyre
realisztikusabb festményeken volt a hangstuly, addig ,a
festészet térténetét Manet-tél egészen a sSzintetikus
kubizmusig és Matisse-ig nagyjabol ugy lehetne jellemezni,
mint a festészet folyamatos visszavonuldsat a valodsag
reprezentdldsdnak feladatatdl - vagy a valdsdg
visszavonuldsdt a festészet reprezentdldsi képessége eldl
- a festészet belsé problémaival vald, egyre névekvd
foglalkozds javdra.”

A dolgozatomhoz fontos pontként kell megemlitenem Jackson
Pollock sajatos festéstechnikdajat az 1900-as évek elsé
feléb&l. Az & gesztus rendszerében és anyaghasznadlatiban
az eddig hagyomanyos festési kellékeket, és rendszereket
felvaltotta az Ugy nevezett csurgatdsos festési technika.
Mar nem ecsettel viszi fel a kilonbdzé pigmenteket és
festékeket a feliiletre, hanem spatuldval keni szét vagy

I Egyiptomi mivészet térkifejezése és emberdbridzolds sikban




éppen rogtdén a tubusbdél folyatja a vaszonra az anyagokat
igy hozva létre egy texturajadban vastag faktlrdt, amelyet
esetenként még visszakapardssal tett még érzékenyebbé. Ez
a fajta tudatkontroll nélkili onjkifejezés hozta magéaval
még inkdbb a festészeti eszkdztar bévitését. A szinek, a
matéridk mind egyre nagyobb lehetdséget adott a mlvészetnek
ezen A&aganak. A vizsgadlatom szempontjdbdl ezért kiilonbdzd
lakkokat, akril festékeket és fujdsos technikit is
hasznaltam, hogy az anyagok fizikai tulajdonsagdbdl fakadd
interakcidéjénak minél nagyobb teret adjak.

Maradék matéria

“A mivészetben tehat az anyag soha nem korldatozddik arra, hogy
a forma hordozdja legyen csupan. Egyszerre vad és engedelmes,
ellenszeqgiil és enged a mivész akaratdnak, aki végeredményben nem
legydzni akarja, hanem d&sszhangot kivdn teremteni vele. Ha
kézémbbsen vagy zsarnok moédon bdnik az anyaggal, az csak lires
formdval vagy némasdggal valaszol. Mindenekeldtt tiszteletben
kell tartani ahhoz, hogy az élet is belekb1ltdzzék. Az egyetemes
mivészettérténet nagy leckéje: nincs olyan nagy md, melynek
alkotdja ne tartotta volna tiszteletben az anyagdt.”? Fontosnak
tartom, hogy az anyagnak a narrativadjat eldszor, mint fizikai és
szellemi értelemben vett anyag definidljam, majd kontextusba
helyezzem a képzdémilvészetben, azon beliili is a festészetben. A
matéria az a valdsadg, amely formékban és testekben jelenik meg,
és igy épitik fel a vilagunkat. Ez nem egyezik meg a filozdéfiai
anyag fogalmaval, viszont erds Osszefiiggésben 4&ll vele. TItt
emliteném meg Vlagyimir Iljics Lenin definiciéjat a Filozdéfiai
fiizetek ciml konyvébdél, amely alapjan az anyag filozdbéfiai

2 René Berger, [1984], A festészet felfedezése, A ldtds milvészete, Gondolat
Kiadé, 87.o0ld.




kategdéria, az érzeteinkben feltdruld és abban megnyilvanuld,
tudatunktél fliggetleniil létezd objektiv realitéds megjeldlésére
szolgal. Ha anyaggal ruhédzzuk fel a festményt olyan értelemben,
hogy mindaz, amit a mivészek fizikdlisan a képalkotdsra, annak
feliileti kialakitdsdra és a tartalom kifejezésére hasznédlnak,
azok folyton megujuld és valtozd, hatdrtalan mbédon otvozhetd és
keverhetd anyagdsszetételek.

Kész kdosz

Mindenkiben él1 a vagy, hogy értse a kériuldtte 1évd vildgot.
Mindenkiben é1 a vagy, hogy a kériilétte 1évd vildgban kiismerhetd
rend uralkodjon.?

Emberi mivoltunkbdél addddéan mindenben keressiilk a rendszert,
azokat az aranyokat, téri helyzeteket, szineket, amelyek egy
fajta természetes harmonikus érzés nyGjtanak. Ez a fajta
torekvés, Ut keresés szamomra egy nagyon érzékeny hatdrvonalon
mozog.

Vajon létezik egyén rendje és kaosza? Egy kaotikus egyvelegben
is létezhet o6nédlldan egyéni rend?

A modern és avantgard stilus a festészetben absztrakcidval, a
formabontadssal alakitottdk ki a sajat gesztusrendszeritkbe
foglalt rendetlenségiiket, illetve ezzel a fesziiltséggel hoztak
létre sajat kontextusban értelmezett harménidjukat.

Ez lényegében az egyén rendje és kdosza. Rendjében képes
megjeleniteni az 6 jelentéskorét és egyedi mivoltat.

Az absztrakt festményein is felfedezhetd wvalamilyen iranya és
mértéki rendszeresség és ritmus, tehat nem teljesen a
véletlenszerliség Jjellemzi ezeket. Az alkotdnak egy fajta

3 Pintér Andréas Ferenc DLA értekezése [2020], A festdi gesztusrendszerek
értelmezése, kiilonds tekintettel a fakturdk és matéridk aspektusédbdl

4 Gaspar Vilmos MTA doktori értekezése [2000], Kdosz és rend kémiai
rendszerekben: kdoszszabdlyozds és mintdzatképzddés




kapcsolatot és harménidt kell atélnie az alkotdsédval ahhoz, hogy
az elsé latasra akdr kdosznak is tdné md célba érjen, azonban
dolgozatomban ezt a fajta sajat alkotdéi gesztusrendszert
lehdntom az alkotésokrdél, és csak maguknak a matéridknak az
egymas kozott egyensulyi helyzetei keriilnek eldtérben.

Alkotas alakjai

Az alkotédsom soran azokat a pillanatokat &rdkitem meg, amikor az
anyagok leginkdbb taldlkoznak, amikor az alkotdé mar “csak”
kozvetetten alkot, és a festmény rétegzddését, az ebbdl
kovetkezett tériségét a véletlenszerlség és az anyagok fizikai
tulajdonsédgai vezetik, tehdt amikor mdr eldétérbe keriil az alkotdi
spontaneités fogalma, amennyiben ez ilyen forméban
meghatarozhatdé. Arra az alkotdi spontaneitasra gondolok, amely
a tudatosan és direkt mbédon felépitett gesztusrendszerek,
feliiletek létrehozédsa kdzben létrejovd folyamat.

Az installéacidém tobb stacidé alapjan épiil fel. Egyfajta
variabilitédsra témaszkodva 10*10 centiméteres festményeket
készitettem a rétegek definidlédsédval és visszafejtésével. Ennek
célja, hogy kilonbodzé lapokon kiiloén vizsgdlom az egyes anyagok
életét, illetve egymashoz valdé viszonyat és az abbdl fakadd
valtozasok mértékét és idbébeliségét. Ebben a kisérleti
helyzetben keresem azokat a hatardllapotokat, amikor végil
egyfajta rend alakul ki a szinek és a tériség kozott, ezidltal a
matéria és faktira &sszefonddik. Felmeriil a kérdés, hogy amikor
a festményen az ipari anyagok, az 0uj technikdk és technolégidk
dltal végiil megadllnak, a koOlcsdnhatdsok Dbefejezb8dnek és a
szdradads folyamatanak végéhez ériink, az vajon a szemléldnek is
egy nyugalmi &llapotot jelent-e, vagy a festményen az anyagok
egyensulyi &llapota még nem feltétleniil okoz rend érzetet a
befogaddénak? A festés alatt nem volt célom a harmonikus és az




aranyos képalkotéds, 1igy a véletlenszerlség még nagyobb teret
kapott az alkotdéi folyamatban.

A kis festményeket kétféle rendszerben ordkitettem meg. Elsdként
vided felvételt készitettem az anyagok taldlkozasakor kialakult
helyzetekrdl, majd a szaradasokat kovetdben, az analébg
fényképez&gépen tobbszor expondltam a kis festmények végsd
stadiumdra, ezdltal a tobb festést tartalmazd képkocka teljesen
vagy részlegesen egymdsra csuszott, 1igy a szétszedett rétegek
Ujra taldlkoztak és egy Gjabb oldalukat mutattdk meg a matéridk.
Az igy keletkezett képeim megerdsitettek abban, hogy az alkotés
nem csak az alkotdé, a téri és szini hatdrait a hasznadlt anyagok
fizikai  tulajdonsagai alkotjék, a festményeken  érezhetd
6sszhangok, vagy éppen ellentétek, az a rend vagy éppen az a
kdosz, amelyet elindit a befogaddban taldn pont az a “valami méas
is”.




Absztrakt:

Egy képzdémlvészeti alkotds vajon mennyire az alkotdé, és
vajon mennyire a befogadéé? Egydltaldn szét lehet-e
vadlasztani az alkotdét, a befogaddt és magidt a mivet?
Mennyire befolyasolhatjuk egy festmény sajat utjate
Felmertil a kérdés, hogy mi és hogyan befolydsolja az
anyagok interakcidéjat, és hogy milyen irdnyt a festészet
térisége, amennyiben ez egydltaldn meghatdrozhatd?

Dolgozatom kdzponti téméja az alkotéds folyamata, annak
is az a szakasza, amikor az anyagok leginkabb
taldlkoznak, amikor az alkotd mar “csak” kdzvetetten
alkot, és a festmény rétegzdédését, az ebbdl kdvetkezett
tériségét a véletlenszerlség és az anyagok fizikai
tulajdonsadgai vezetik, tehdt amikor mar eldétérbe keril
az alkotdéi spontaneitds fogalma, amennyiben ez ilyen
formaban meghatédrozhaté.

A képzdémlvészeten belill elrugaszkodva a hagyomdnyos
festészeti metddusoktdl vizsgdlom az ipari anyagok és az
Uj technikédk, technoldégidk felhaszndldsi lehetdségeit.
Ezeket a kisérleti fazisokat alapul véve prdbalom
megismerni, majd definidlni azt, hogy az anyagok kozotti
kapcsolatok hogyan formdljédk a téri és szini hatérokat,
tehdt hogy a faktira és a matéria hogyan kapcsolhatd
bssze.

Munkamban ezt a dinamikus vadltozéast vizsgdlom és dolgozom
fel. Megfigyelem a felhaszndlt anyagok, festékek, lakkok
anyagli mindségét, valtozasat, egymasra hatésat, az
alkotéds kezdetétdl, annak végsd stadiuméig. Kutatom az
anyagok és a technikdk valtoztathatdsdgat, ellentétét,
azonossagat. Véleményem szerint egy festmény a gondolat
csirdjatdl kezdve, az alkotédsi folyamaton at, egészen az
elkésziiléséig, sét még utan is, EL.

How much can a fine arts creation be the creator’s,
and how much can it be the recipient’s? Can we even
separate the creator, the recipient or the creation
itself? How much can we influence the journey of a
painting? The question arises, what and how affects
the interaction of the materials, and what kind of
direction does the painting’s space take, 1if it even
can be determined?

The central topic of my paper is the overall course of
the creation, and within this, the materials which are
most likely to meet. When the creator “only” creates
indirectly, and the lamination created from this on
the painting, the space as an outcome of this motion,
the suddenness and the physical nature of the painting,
are what guides it. Thus, we place the spontaneity of
the creator forward, if this can even be articulated.

Within fine arts, I am examining the possibilities of
applying industrial materials, new techniques and the
technology, far from the traditional painting methods.
I am trying to examine these, from the experimental
phase towards the final phases and define how the
relationship between the materials shape the
boundaries within space and colors. and how the
material and the facture are connected to one another.

In my work I am examining and processing this dynamic
change. I am observing the quality of the materials,
paints, and lacquers used, and the effect they have on
each other. I am researching the possibilities of
changing the materials and techniques; the contrast
and similarities between them. In my opinion a painting
is already born from within an idea, it 1is alive
through the motion of creation through the final
touches, and it is even ALIVE after.
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