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Lathato zene

Fehérvari V. Bogarka, 2018

BME Epitészmérnoki Kar, TDK Képzémiivészeti Szekcid

Az ¢én szivemhez mindig is nagyon kozel allt a zene, kisiskolas korom ota tanultam is
komolyzenét. Ezért is éltem a lehet6séggel, hogy ebben a témaban kutassak és elmélyedjek.
Kivancsi voltam, hogy a kotta adhat-e tobbet puszta utasitasoknal. Mi torténne, ha nem
hangszerekkel jatszanank le, amik pillanatnyi ideig adjak vissza azt, hanem szemmel lathato, el
nem illano targyba vinném at. Ez milyen modszerekkel lehetséges, és milyen élményt ad a

vizualis szemléldjének?

A zene inspiral, lendiiletet ad vagy épp lelassit minket. Megnyugtat, vagy felzaklat. A
kiilonlegességét az adja, hogy a zene és az épitészet is eloképzettség nelkiil a vilagon barki altal
befogadhato, egyenes ut mindenkihez. Ebbdl kovetkezik hogy ezeket a kodolt érzéseket nem

csupan befogadni vagyunk képesek, de kommunikalni is tudunk veliik.

Egy 6szinte dallam minket tiikkr6z. Megmutathatjuk, ha boldogak, unottak, izgatottak vagy
éppen szomoruak vagyunk. A zene képes felerdsiteni és lecsendesiteni az érzéseinket. Egy lassu
szdmmal és a magédnyunk tarsasagédban begubodzhatunk a gondolatainkba ahol nyugalmat
talalunk és van idénk felfogni a koriilottiink porgd életet. De ennek az ellenkezdje is igaz. Egy
rock koncerten a zenét €lvezd tomeg dnmagat hergelve és porgetve tombolhat egyiitt ahol az
egyiittlét és a k6zos izlés még fokozza a hangulatot. EInyomott gondolatokat és érzéseket segit
felszinre hozni, a meg nem fogalmazddott dolgainkat képes megmutatni és egyértelmiisiteni.
Réaddbbenthet 0 dolgokra, meghatodhatunk téle, vagy éppen rengeteg energiat adhat akadalyok

lekiizdéséhez. Tehat nem csak mi {izenhetiink a zenével, hanem a zene is beszél hozzank.

Rengeteg erd rejlik a zenében, és ennek megdrokitésére kialakult a megoldas, mégpedig a
kottazés. Egy kottaba szinte mindent bele tudunk irni ami elegendd ahhoz, hogy megmaradjon
a megalmodott arany, harmonia, tudatos disszonancia, kvint ugras... a zene. Ennek a
kifejlesztése, és a mesteri elsajatitdsa a zeneszerzOk privilégiumava valt. A miivésszé valas
folyamata mellett meg kellett tudni ragadni minden belsé gondolatot és rezdiilést a zene

nyelvezetén, aminek szabalyait a személyiség részévé kellett tenni.



A kottaban rejlenck a hangulatok, a dinamikak, a zeneszerz6 gondolatai azok a fekete bogyok,
a vonalak, az eldjegyzések, a plusz utasitasok és minden aprd részletében. Mégis ha ranézek

egy kottara akkor valosziniileg mindebbdl semmit sem értek.

A kotta esztétikailag onmagaban is szép, de igazi sulyat a tartalma adja, az ami kddolva van.
Ha ranézek valoszintlileg csak kdoszt latok, ahhoz hogy igazan szépnek lathassam, fel kell
oldanom a kottat. Tehat a célom a sok szdmunkra nem feltétlen egyértelmii és rogton
értelmezhetd informacio feloldasa egy térbeli kottava. A kutatdsomban erre kerestem a valaszt,
hogy mennyire lehetséges visszaadni a zeneszerzO altal megalmodott gyonyoriiséget,
tulajdonképpen a kotta, egy laikus szamadra is érthetd, atforditasaval. A teresitett kottak
egymasra helyezve vannak jelen, egyiitt érzékelve az Gsszes sz6lamot, mindent ami az adott

szakaszhoz tartozik.

Ez adta a kutatasom alapjat, hogy egy dallam, zenemii, adhat-e olyan, vagy hasonlé vizualis
¢lmény mint amilyen élményt zeneileg ad. Ha az idedlis rendszert megtaldlnank, az a hallés
nélkiili zenei élményt is lehetdvé tenné. Ekkor felmeriilhetne a kérdés, teret le tudunk-e irni

zenei eszkozokkel?

Ennek eléréséhez az egyik legfontosabb feladat a zenei kulcsok ,,megsziintetése” volt. Egy
kottaban a konnyebb olvashatésag miatt, hangszernek megfeleléen mas kulcsban kottaznak
(basszuskulcs, C-kulcs, violinkulcs). Ez a zenészeknek megkonnyiti, a hozza nem értéknek
viszont megneheziti az értelmezését és az egynek lathatosagat egy zenei miinek. A
modellemben mindent atforditottam egy kulcsra, igy a hangok amiket a gyongydk jelentenek
azok mar a valos hangokat mutatjak a valés magassagban. Megsziinik a tobbkulcsossag, igy

latjuk az abszolut helyzetiiket €s a viszonyitott helyzetiiket is egymashoz képest.

Minden installacional egy szint,

egy hangszert mutat és azon

beliil a damilok a —
hangmagassagokat amiken az 2 , R,
elhelyezett gyongyok mutatjak J “ p 1 &"”r,a o
ha éppen az a hangszer iy 0 “

megszolal azon a hangon. A
hangok megjelenését osztalyba sorolassal, hangszer, hangnem és erésség fliggvényében,
kiilonbozé méretii és szinli gyongyokkel illesztettem térbe. A zene ebben a vizsgalatban egy

tires térben van, zavar6 tényezok nélkiil. Nincs mas a gyongyokon kiviil amit latnunk kellene.



Az elso otletek kozott jatszott példaul az, hogy kiontdom miigyantaval a gyongyoket és akkor
egy atlatszé téglatestben vannak azok a bizonyos hangok. Ez az 6tlet nem bizonyult végiil jo
megoldasnak mivel a kompozicid 1égiességét teljesen elvesztette volna, teljesen megolve ezzel

a zenére jellemzo konnyedséget €s finomsagot. Mert a zene tovabbra is illékony.

Végiil a damilra feszitett alkotas volt az, aminél ugy éreztem hogy megadja ezt. A damil volt a
legkedvez6bb eszkoz ahhoz, hogy megmaradhasson mellette a gyongyok hangsuilya. Ezért esett
a valasztas a makett két oldalan rogzitett plexikre amelyek egy matt, fehér falaphoz vannak

rogzitve. A lehetd legkonnyebb rendszerbe helyezve az értelmezendd hang-gyongyoket.

Az els6 installaciom Weiner Leo6tdl a rokatanc cimii darabnak az els6 16 liteme volt.

Mindenképpen egy olyan darabot szerettem volna valasztani ami tobbszolamu és komolyzene.
A rékatanc tokéletesnek bizonyult a feladathoz mert négy szélamaval és hangszerelésével
nagyon jol megmodellezhet6 és konnyl vele vizualizalni amit mutatni szeretnék. Ebben az

esetben egy els6 hegedli, masod hegedii, egy bracsa és egy cselld volt.

Az els6 feladatom az atkottazas volt, a zenei kulcsok megsziintetése, ami kiadta hogy hany hang

szerepel a vizsgalt zenei részletben.

A kovetkezo 1épés az volt, hogy minél jobban visszaadjam a darabban megjelené dinamikat. A
megfelel$ hangerésséghez logikusan igazitottam a gydngyok méretét. gy a fortéban jatszandod

hangokhoz nagyobb, a piandban jatszanddkhoz pedig kisebb gyongyoket parositottam.

Mind a négy hangszerelés megjelenitése ezen a logikan alapul és ennek megfeleléen vannak a
szintek egymas folé elhelyezve, hogy egyben lathassuk a négy szolamot. A legmagasabb
hangszer van legfeliil és folyamatosan mélyiilve a 2. hegedli az egyel alatta levé szinten, a
bracsa a -3. szinten, a csell6 pedig legalul talalhat6. A gydngyok szinét hangulat és hangszer
alapjan valasztottam. A rokatanc egy vidam, porgds darab, ezért élénk és egymastol eliitd
szineket valasztottam. Az els6 hegedii kapta az arany szint, mert az a hangszer viszi a dallamot,
ezért jol lathato, karakan hangstlyt adtam neki. A tobbi harom szin pedig a hangszer hangjahoz
igazodva, mélyiilve, a szineik is sotétebbek, de tovabbra is vidam, meleg szinek. Ezzel

visszaadva a darab jatékos, kissé huncut hangulatat.



A rokatanchoz képest szerettem volna egy egyszeriibb és egy bonyolultan darabot, igy kiadva
egy sorozatot amik bonyolultsagi szint szerint megmutatjdk a szintnek megfeleld
tulajdonsagaikat. Az egyszertibb darabhoz mi sem volt egyértelmiibb, minthogy egy népdalt
véalasszak ami minddssze egy szolam. Igy keriilt a vélasztas, a nyaron egy népmiivészeti

taborban tanult, a Tisza partjan mandulafa viragzik kezdetii magyarvistai népdalra. A gyonyord,

izgalmas dallama és a nagy hangterjedelme miatt valasztottam.

Szerettem volna visszaadni a népdalok egyszeriiségét, ezért az egyik legfontosabb dolog
amiben kiilonbdzik ez a rokatanctdl, hogy a damilok vizszintesen tavolabb vannak egymastol
¢s minddssze egy szintes, mert csak egyetlen sz6lama van. ltt szintén csak az adott hangokat
fliztem fel és itt is ugyan ugy egy damil egy hangmagassag. Viszont mar tovabbfejlesztettem
¢s nincsenek mindenhol egyenld tavolsagra, ugyanis azt is megjelenitettem a makettben, hogy
két szomszédos hang kozott egy egész vagy csak egy fél hang tavolsag van. igy nem csak azt
mutatja a modellem, hogy melyik hangok mikor szdlalnak meg, hanem az egymadashoz
viszonyitott valés magassagat is visszaadja. (Hasonldan a zongorahoz ahol vannak fehér és
fekete billentyiik.) A sotét padlizsan lila szinét a dal hangulata adta. Mint a legtobb népdal, ez
iS egy szomort hangulatd, ¢és a torténete egy szivszaggatd megcsalasrol szol.
A harmadik kiilonbség pedig, hogy a népdaloknal nagyon jellemzd a hajlitas és a diszités. Ezt
a kottaban nagyon apro hangjegyekkel jeldljiik, épp ezért, mivel a népdal szempontjabol nagyon

fontosak ezek a diszitések, apro, 2mm-es gyongyokkel jeleztem.

A harmadik és egyben a legnagyobb modellem Mozart Requiem-¢bdl a Lacrimosa. Célom volt,

hogy a harmadik egy sokkal 6sszetettebb darab legyen.

Szinteknek megfelelden feliilrol olvasva mar 13 hangszer jelenik meg amit az idobeli belépésiik
¢s azon belill a hangterjedelmi mélységiik alapjan rangsoroltam egymas ala. A legfels6

hangszer az els6 hegedii ami a masodhegediivel egyszerre 1ép be. Késdbb becsatlakozik a corni



rom

di basetto ¢és a fagotti amelyek kétszoélamuak, késObb a korus szoprannal, alttal, tenorral és

basszussal, az orgona, majd a negyedik iitemtdl egyszerre a harom trombita.

Mint a népdalnal, itt is mar hangtavolsagnak megfeleléen damiloztam a modellt, és itt is 1athato
hogy az egészen mély hangoknal mar nem hasznalja az 6ssze félhangot, ezért nincsenek is azok
a modellen mert nincs is ra sziikség. Viszont az dsszes tobbi damilom van gyongy valamelyik
vagy tobb szinten is. A korus a 4. litem utdn kromatikusan megy felefelé, ezért jatszik a magas

hangoknal az dsszes hang.

Itt is mint korabban, a darab dinamikajat a gyongyok nagysagaval jelenitettem meg. A szinekkel
a szomorusagot és a gyaszt probaltam visszaadni. A kiilonbozo sziirkés és fekete arnyalataival
jelenitettem meg a hangulatat a darabnak. A 13 szint Ggy parositottam a hangszerekhez, hogy a

hangmagassagnak megfeleléen a magas hangli hangszerekhez vilagos szint valasztottam amik

aranyosan sotétednek a hangszerek mélyiilésével.

Az egyik legérdekesebb része, azt volt, hogy amikor elkésziilt a makett, csak néztem ezt a
rengeteg hangot, hogy ez mind egszerre volt benne Mozart fejében és egyszerre hallotta dket.
Nem volt sziiksége semmilyen hangszerre a komponalasnal, nem jatszotta le a dallamokat, hogy
megnézze €s aztdn kotazza le, hanem egyszerlien csak kiirta magébdl a zenét. Legyen sz6
kétszolamu zongoradarabrol, vagy 13 szélamu, korussal és egy egész szimfonikus zenekarral

egylittes miirdl.
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